
Construcción de uno iglesia de estilo got ico . Los alumnos deben 
sentir y rev ivi.r las formas e ideas ele la construcción medieval. 
Material: cartón y alambre. Trabajo que concluye los ejercicios 
¡,revios de clibu.jo a pluma y de dibujo lineal en el tablero. 

LA NUEVA ARQUITECTURA Y LA JUVENTUD 

Georg Netzland, Arquitecto 

La revista alemana Bankunst und Werkform ha publicado el artículo de gran interés 
que, por sn cortesía, aquí se reproduce sobre las normas que están poniendo en práctica 
pora hacer llegar eficazm ent e al gran público las tendencias estéticos de nuestro tiempo. 

A m enudo se quejan lo s crítico s y especiali sta s, e 11 

revistas y periódicos, de la falta de inte rés del gran pÚ· 

blico hacia los problema s de la nu eva arq uilect ura y, 

en general , ele la s nueva s forma s, y se di scute aetual­

m ente la posibilidad de co r reg ir clitho defec:o . 

Uno de los rem edio s má s e fi caces podrá se r la educa­

ción conveni ente de la juventud en este sentido. Aso­

ciaciones de arquitecto s , y o tra s instilll ciones se han cli ­

. rí gido a n1 enudo a Ja s escuela s de enseñanza, en gene-

ral, para pedir su colabora ción. El pueblo se in struye 

en las escue la s primarias y sec undaria s, de la s cuales 

salen los futuro s especia li stas y téc ni cos, lo mi smo que 

lo s futuro s comprado res. De la edu cación de ésto s de­

penderá el mercado, que, co mo s iempre ha siclo , se 

regula por la o fe rta y la demanda. Si el comprador re­

chaza lo s a rtícu los ele u so porque su s formas no res­

ponden a su gusto y porque en ellas no ve b ell eza al­

guna, entonces los artículos no se venden y e l comercio 

se para. ¿Y los Hquitectos, los capitalistas, los jefes de 

los Centros oficiales, que otorgan los títulos y hacen 

lo s enca rgos para poder co nstruir ? Co nocemos las que­

ja s y la s lucha s ele los arquitectos. ¿No se rá conveni ente 
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educar a la juventud ¡)ara que se ocupe a ti empo de 
estas ideas y de estos problemas? ¿No se rá éste el m e· 
jo,· rem edio del defecto ? 

No debemo s edu car con m eras palabras. Con fra ses 
bonitas y slogans no conseguimos que la juventud ll e­

gue a ver bi en y a r econo cer lo bueno. P ero lo lo gra­
remo s ha ciendo crear a la juventud misma. A los jó­
venes l es gu sta obra r y actuar. Al hombre joven l e es 
más fá cil el pensar si pu ede ver ejemplos concretos y 

cosas real es. El joven c¡ui ere ver lo que crea, qui ere 
di sfrutar de sus creacion es. Lo qu e ha vivido y expe· 
rimentado él mi smo podrá determina r o determinará 
toda su vida . 

Con resp ecto a la educación hacia la nueva arquitec· 
tura, res ulta lo sigui ente : el joven, al trabajar con los 
materiales de la construcción y al aprender las cons­
tru cciones fundam ental es, deb e desp ertarse su interés 
hacia las forma s actualm ente ya existentes del nu evo 
modo de con struir. Si aprend e a sentir la s forma s esté­
ti cas que l e rodean, llega rá a comprender las ideas que 
servían de base para la creación artísti ca, y su m ente y 
su razonami ento se diri girán a los problema s que así 
surgen. En un grado razonabl e, qu e depende de su ca­
pacidad m ental, debemos ha cer parti cipar a los jóvenes 
en los probl ema s de la construcción ele nuestro ti em­

po! y despertar el deseo y la voluntad el e tomar parte 
de algún modo y en al gún grado, con sus propia s fu er­
zas, en la actividad creadora el e la nueva arquitectura . 

U n sector en la enseñanza del a rte lo constituyen l as 
formas mod erna s del dibujo lineal. Muchos educadores 
moderno s rech azan el dibujo lineal porqu e no ven en 
él má s qu e geometría descriptiva. La geom etría desc ri p­
tiva es cosa ele la s matemáticas ; p ero de éstas toman 
la s formas modernas del dibujo sus cono cimi entos n e­
cesarios para el trabajo del arte mod erno . 

Para obtener un bu en resultado deb emos partir ele 

A la derecha, silla hecha con alambre 
de aluminio, y a la izquierda, la mis­
ma silla dibujada de un solo trazo. 

la s emocio nes y de los sentimi entos qu e ti ene todo ser 
hum a no, qu e so n accesibles a cada uno y qu e pueden 
despertarse y desarroll arse en cada individuo. Se trata 
del sentimi ento p a ra el ritmo, el equilibrio , la propor­
ción y la armonía. Para desarrollarlos es n ecesario co­

nec tarlos co n la fantasía y el juego libre, que h an ele 

se rvir com o m oto res del trabajo. La fantas ía se inflama 
en el juego libre, enco ntrando combina cion es de for­
mas en el plano y en las tres dimensiones. Así se co­
noce esencialm ente el m ateri al y e aprende su empleo. 
A ntes de trabaja r co n modelos el e al ambre, deb e en­
trena rse y di sciplinarse la m ano con dibujos realizados 
con la plum a. Pronto se rá la mano má s seg ura y el 
dibujo má s co rrec to. Trabaja ndo con materiales dife­
rentes, .la habilidad m anual a um entará con sidernbl emen­
Le. Tan pronto co mo se h aya despertado la fanta sía y 
se h ayan co noc iclo las ca racte rísti cas esencial es del ma­
terial, sení cosa muy fácil pasa r de creacion es el em en­
tal es a forn1 as cor.cretas . 

Mencionam os el ej emplo de los muebl es el e alam­
bre, dond e éste su stituye al tubo de ace ro de l os pro­
du ctos indu striales. Dibuja dos de un solo traza do, do­
blados o to rcidos, co n un solo a lambre, los modelos 
re fl ejan la li gereza, as í como la fa cilidad con que han 
sido creados. us form as, naturalm ente, n o se han h e­
cho a base de modelos anteriores, sino que son una 
creación de pura fa ntas ía. As í e h an producido fi guras 
arbitrarias, que, si bien n o toda s son bella s, constitu­
yen, sin eml:~1rgo, un p aso h ac ia la producción indus­

tri al. T erminado el prim er pe ríodo de enseñanza segui­
nín lo s estucl ·ios de las forma s, y, con pre ferencia, de 
las forma s inclu stri al es. E n comun es di scusion es se acla­
rarán aquellas fo rm as que liabrán el e considerarse como 
expresión de nu e&tro ti empo . e habla rá del ángulo 
rpcto y de la curva, de la importancia y b elleza de 

cada una de ell as, del efecto a um entado al combinar las 



clos, el e la s caracle rÍ ti ca ele la acentuación horizontal 

o vertical, y, má s que hablar, se hanín sentir las tres 

dimension es practicando el dibujo libre y lin eal, para 

ll egar, finalm ente, al cambio y a la tran sformación el e 

modelo s, nunca imitando obra s que ya existen, sino 

crea nclo forma s nu evas. 

Esta es la ocasión para qu e el alumno nos demu es­

tre c¡ue ha comprencliclo, por ejemplo, la esencia el e 

una estrnctura m etálica como confi gura ción rítmiea en 

su conjunto. En esta fa se el e la enseñanza se hacen 

excursiones, cl escubri enclo y vi sitando obra s mod ernas 

y aun modernísima s ya realizadas o en constrncció n. 

Se visitan las Exposiciones el e arquitectos famo sos o los 

Co ncursos importantes ele arquitectura para captar nue, 

vos impulsos o para corregir id eas e rróneas el e lo s 

ahunnos. 

Estas excursiones y vi sita s entusiasman a lo s jóvenes, 

l es enseñan la perfección y compl ejidad el e la arqui­

tectura mod erna y despiertan en algunos el deseo el e 

e legir la arquitectura como profesión. En aquellos alum­

n os que no di spon en el e gra nel es ían1Itacles creadora s, 

por lo m enos despiertan el deseo el e vivir en un am­

bi ente estét ico, y si su futura posieión social lo p er­

mite, el e enca rga r la constnH·1·ión el e obra s b ell as. 

Su capacidad ele reacción ocupará al alumno bastante 

ti empo. U n camino metódico es la combinación el e dos 

principios : el corle plegado el e la s viejas guirnaldas y 

T echo para el bar con 9ista de baile. 

Bar con pist.a. de baile. Modelo plásti­
co. El conjunto de las líneas curvas de 
las paredes se ha realizado después de 
previos experimentos con modelos cla­
vados sobre une, placa de fibras vege­
tales. La pintura abstracta ha siclo pre­
cedida de largos ejercicios elem entales. 
Material: papel y celofán. 

la tridimensional co mpli cac ión ele los volúmen es, com.o 

el profesor Meiclenberger, de la Escuela Superior de Ar­

tes Gráficas, la practica con sus estudiantes e inclu so co n 

al gunos profesores el e Arte . D espués de algunos experi­

mentos preliminares, las forma s elementales podrán am­

pliarse en co nfi guraciones arquitectóni cas. Para los jó­

venes, se convi erte este co njunto , ta n felizmente combi­

nado, ele especulación m ental, atracc ión de lo nuevo, 

juego con las forma s, lucha co n el material y virtuosis­

mo artesano, en un trabajo umam ente gra to, que fer­

tiliza su fanta sía y l e produ ce una sensación de bienestar 

fí sico y p síquico, co n un sentimiento ele feliciclacl que 

pu ede llegar a ser un r ecuerdo inolvidable. 

Y todavía no han terminado la s po sibilidades el e estas 

enseñanzas. Una vez al año, los alumnos han el e sentir 

el estilo el e la arquitectura históri ca . Despnés ele con­

solidar e sufi cientem ente los conocimientos estilísti cos, 

se pu eden h acer mod elos mayores ele diferente mate­

ri al , que pueden r e fl ejar característi cas cl el estilo góti­

co, como, por ejemplo, el arbotante en forma el e cortes 

plegados. Para modelos clel estilo románico o barroco 

se emplea material di stinto. La íntima conexión entre 

el co njunto gó ti co de arbotantes y la moderna estruc­

tura m et,íli ca se ha ce evidente, a pesar el e su configu-



" En equilibrio·· . Modelo con lllambre de 
""" alw1111ll de quince liños. Uno de los 
ejercicios que :,e pla11telln ¡,arn e11riquecer 
la /lllll.llsÍa de las formas geom étricas, parr, 
/llm.ilillrizllrse con el materilll ( alambre ) 
v pllra desarrollar habilidades artesanas. 

ració11 espiritual co mpleta mente distinta y e l empleo de 

materia l no m enos distinto, co ndi cionad o por la época 

co rrespondi ente. 
Por sus propios esfuerzo s aprenden lo s alumno s a 

re la cionar que lo q ue llamanl'Os "mod erno .. está íntima­

mente vinculado a viejas tradiciones hi stóricas, y que 

e l aspecto cultural de nuestro ti empo ha de se r forzo­

sa mente di stinto del de las épocas pasadas. Con toda la 

intensa actividad de la juventud penetran en e l mundo 

de la s id eas. Tenazmente dan forma a cua lqui er ma­

te rial. Co n en tu siasmo e interés máximo observan los 

trabajos de cualqui er obra en co nstru cc ión. Se entre­

ga n entera mente y sienten todo e l efecto que un edi­

licio les produce, sin abandonar por esto su propio 

cri terio . Criti can, pero no critiquizan, ni se ríen, ni se 
burlan nunca, sino que intentan comprender. 

Los alumnos el e estos cursos no han llegado todavía 

a pode r cooperar. P ero ll egará el día que también ellos 

podrán tomar parte en la obra común. E speramos que 

la lurha por la vida y la estrechez profesional no les 
ha ya robado, mi entra s tanto , su optimi smo h ermoso y 

su buena vo luntad de colaborar en la cultura moderna 

dentro de lo s límites de su individualidad. 



Cambios tridimensionales del volumen 
de una figura sobre wt área geométri­
ca mediante cortes de láminas. Los mo­
delos representan pabellones de Expo­
sicione.~. especialmente de ww Exposi­
ción de automóviles. Combinación de 
materiales diferentes ( material plástico , 
metal ligero , ladrillos de vidrio). 
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A rriba y en el centro , trabajos de los 
alumnos alemanes a que se refi ere este 
artículo. A bajo, esquema de estructurn 
para el Santuario de N uestra Se,íora de 
las N ieves, en la isla de La Palma (Ca­
narias), proyecto del arquitecto Rubens 
Henríquez. Este arquitecto, que desco­
nocía estos trabajos de la s escuelas de 
Berlín, ha hecho un esquema de la es­
tructurr, en r,la,nbre co11 11111 y $eiu e­
janl e técnica y sentirlo . 




